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mai attivo sulla scena da quasi vent’anni, esordisce
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inalmente con un dlSCO
Marco Zenini e Alessandra D’Alessandro:un trio ma non un «guitar trio»
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di amangiamento e direzione artistica), porta
direttamente alla nbalta Giacomo Ancillotto.
Nella musica del trio formato insieme a Marco
Zenini e Alessandra D'Alessandro risuonano
molti suoni, influssi, ispirazioni e narrazioni, a

comporre un album di metagenere.

Giacomo, ci racconti un po'la tua storia fino
aora’

La «breve bio» ¢ sempre il mio grande incubo,
soprattutto ora che la strada da ossenvare alle
mie spalle breve non lo & pit. Sono contento
di chi sono, umanamente, ¢ di come ¢ sono
arrivato ed ¢ complicato rendere conto dei mo-
ment salienti, anche perché, per mia indole,
faccio fatica a pensare che possano interessare
a qualcuno (fanno eccezioni le mille interviste
che mi sono fatto da solo, sotto la doccia, come
Jimmy Rabbitte in 7he Commitments). Avrei
sempre voluto essere un artista «intellettuale»

esordio in proprio, do-
PO una carriera quasi
ventennale in  gruppi
cooperativi o altrui (nei
quali talora s1 ¢ trovato di fatto a svolgere ruols

Anche grazie a questo master, mi sono trovato
a rc_ui\ti‘.\rc un disco con lenorme (gid imma-
gino la sua batruta a questo aggettivo) Enrico
Rava, alla presenza di Mantred Eicher: espe-
ricnza probabilmente non del tutto positiva
per me, ma estremamente formativa (il posto
cra forse giusto, il momento sicuramente sba-
gliato). A proposito di comunita, fondamentale
¢ stato il collettivo Franco Ferguson. Sulla scia
dell'aderenza emotiva e politica con il colletti-
vo Luther Blissett, Franco in persona, per oltre
dieci anni, ha convocato con cadenza mensile
centinaia di musicisti creativi senza distinzione
di genere (in tutti i sensi) a confrontarsi sul ter-
ritorio della musica improvvisata, che a Roma
ha una tradizione eterna, come tutte le faccen-
de capitoline. I nsultati di questa commovente
comunita, proseguiti oggi dal collettivo Altera,
continuano a germogliare, ma potrei scriverne
un libro, per cui mi interrompo. Un'altra espe-
riecnza che considero fondamentale ¢ stata la
mia atavita con i1 Sudoku Killer e i Luz, gruppi
con 1 quali ho letteralmente girato tutta I'Eu-
ropa, alternando senza soluzione di continuita

ma, probabilmente, il disagio che provo verso
le istituzioni che in genere conferiscono questa
investitura ha fatto si che io sia semplicemente,
e felicemente, un chitamsta.

Quanto incide I'equilibrio personale sui risul-
tati creativi?

concertl in festival, sguat e sudici bar: il tutto
nigorosamente viaggiando in macchine stipate
di ogni cosa, tranne che di fondi statali. Ci sono
stati 1 Gronge, storica band punk romana della
quale ho avuto la fortuna di far parte e che &
diventata, durante la mia militanza, una sorta di
collettivo di composizione istantanea, dedito a

ssieme) ¢ da scambiare (la stessa l),“m“ Cpo-
| 7 & stata in parte COS1 grazie gy
nite det 56kbit/s) ma, Ppunto,
le risorse limitate portavanog
dover delimitarc an'area di .\\‘C()lt("(\”‘ 'gCHCl'c),
Ogpi abbiamo I storia della 111}151(‘:1 (in parte,
m\\:i.\mcnt‘c) dentro la tasca dei p'.ml.ﬂ]f)m ma
allo stesso tempo la 1scoltiamo da soli, in qua-
litd infima, in cuffie scadenti, mentre andiamo
1 fare un altro lavoro (per permettercl Spesso di
poter produrre quella Stessa musica'). Il genere
musicale puo essere una gmd.a per | :1SC.01tatorc,
una superficiale categorizzazione, un 77ipuf ma
di certo non un output per quello che riguarda la
musica creativa (il revival sarebbe altra, e oscura,

Ci del de :un/f‘.h
pachidermico liy

allo stesso tcmpn

questione).
Ma poi, esistono dei riferimenti forti... O no?

Esistono perché suonare ¢ in qualche modo si-
mile a parlare una lingua universale, con il van-
taggio quindi di essere intraducibile, ma com-
prensibili ovunque. La musica su cui si € costru-
ita la propria grammatica resta, ma il linguaggio
muta e si adatta a nuove idee con il tempo per
costruire nuove sintassi e nuove poetiche.

E nella tua poliedricita, tra i riferimenti che
mi appaiono forti, trovo molto robustamente
un immanente senso di «jazzita», ne convieni?
Certo, sono cresciuto studiando e ascoltando
jazz e blues, principalmente. Il jazz ¢ un territo-
rio oltre che musicalmente ricco di informazio-
ni fondamentali per la formazione di ogni mu-

«<LA MUSICA E UNA LINGUA CHE

SENTO DI PADRONEGGIARE

MEGLIO DELLE PAROLE»

Lequilibrio ¢ una prospettiva tutta interiore, un
modo che abbiamo di vederci da fuori. Molto
di quello che sono stato, e ho fatto, lo vedo ora
squilibrato come allora non lo era. Ogni aspetto
della vita, anche 1 moment caratterizzati da ec-
cessi, € ne ho avuti, sono stati ovviamente pezzi
di un puzzle sempre e per sempre incompleto.
Questo pero riguarda la propria persona e la
propna creativita; a complicare il quadro G si
mette il farto che, nel contesto in cui stiamo
conversando, suoniamo una musica il cui pro-
dotto finale ¢ la risultante del dis-equilibrio di
tuttl 1 nostri compagni di viaggio, un puzzle fat-
to di puzzle, un diabolico vortice olistico.

E la tua formazione, qual ¢é stata?

A prescindere da quella accademica, che mi
ha reso sia «dottore» che «maestro» (credo che
questi, almeno, siano 1 titoli), ci sono state delle
esperienze umane, collettive e musicali che mi
hanno senza dubbio cambiato la vita. Citerd
soltanto le piu durature. La prima ¢ quella che,
a meta con la formazione accademica, tra il
2008 e il 2009 ha portato me e alcuni dei pit

canzoni e poesie. Il suo leader, Marcho Gronge,
alias Marco Bedini, vero artista underground, ¢
ancora presente accanto a me. in quanto (ma
non soltanto), illustratore della copertina di
«Descansate Nirio» e dei suol interni. Le espe-
rienze piu recenti hanno bisogno di fermentare
ancora un po prima di potersi definire «forma-
zione».

Come ti poni, invece, rispetto al problema dei
«generi»?

Sono uno dei primi figli dello streaming, in
un certo senso; gia dal liceo

sicista(strumentali, tecniche e storiche), ¢ anche
una zona franca di sperimentazione, in cui ¢é
strutturale mescolare linguaggi e suggestioni
provenienti dalle aree piu disparate. In piu, e
una musica in cui I'improvvisazione fa spesso
la parte del leone e questo significa proprio che
non soltanto ¢ permesso conversare parlando
lingue diverse, ma anche che questi linguaggi
possono ibridarsi reciprocamente. Come im-
magini, ovviamente, non sono un fan di alcun
radicalismo di genere, come purtroppo ancora

la «riproducibilita tecnica» era
il mio pane quotidiano e so-

Glaco™o

avviene spesso, parlando in al-
cuni circuiti di jazz; ci6 perché
lo ritengo una musica che ha

A8 TTE sempre intrinsecamente a che

no quindi parte in causa, sia A

dei suoi aspetti positivi che di —

fare con liberta e conoscenza,

quelli negativi, in senso benja-

miniano. Invidio l'attenzione
e la cura che le generazioni
precedenti alla mia mettevano
nell’ascolto di un disco, carat-
teristica che oggi diventa sem-
pre piu rara, con il vantaggio

COSA C’E
DENTRO
«Ho cercato di

pensiero e cambiamento. 1l
jazz ¢ il fondamento della mia
COmunicazione.

Possiamo dire che «Descdansate
Nino», in qualche modo, sia
come un romanzo di forma-
zione?
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IL TRIO
Da sinistra:
Alessandra
D'Alessandro,
Giacomo Ancillotto,
Marco Zenini.

proprio nome e cognome su unopera discogra-
fica) paradossalmente con un «The Best Of».
Ho cercato di mettere assieme tante idee e tanti
spunti che ho avuto nel corso della mia carriera
e costruire una sorta di mappa, di promemoria
di quello che sono e sono stato. Allo stesso tem-
po, pero, € un disco (de)genere in cui ci sono i
colori dell'improv, del jazz, del Sudamerica, del
folk e di certo rock. Ho aperto questa intervista
parlando della difficolta di stilare una «breve
bio» e mi sono ritrovato invece a inciderla: ¢

una lingua, la musica, che sento di padroneg-

giare meglio delle parole. Il titolo del disco ¢

tratto chiaramente da una poesia/canzone di

Paolo Conte (Alle prese con una verde mi/ongfz)

che, nella mia interpretazione, racconta proprio

I'indugiare di un artista in un mondo di pratica
(«il musicista si diverte e si estenua»), studio (la
musica fa dannare le sue dita), e poesia («vcr-.
de spettacolo da inseguire fino ai laghi bian?hn
del silenzio») fino a che una forza risolutiva
(«Athaualpa o qualche altro Dio») non ‘rompzf
gli indugi. Io ero il Nifio del titolo prima fh
questo passo. Allo stesso tempo l’album. : figlio
di una riflessione sul concetto di tradizione €

P—
R

SUTR SIS
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in una retorica del «nuovo» a tutti 1 costi, di
un utopico progresso senza radici. «Descansate
Niiio» ¢ I'intimo sguardo sul mondo che mi ha
ospitato, il primo da uomo adulto.
E invece, da un punto di vista compositivo ¢
del suono?
Oltre a quanto ti ho appena detto ho sempre
pensato una cosa. Amo il jazz ¢ amo la musi-
ca improvvisata (oltre appunto a tutto il resto
della musica) ma ho sempre pensato che que-
ste siano questioni collettive; oltre a1 musicisti
ci sono altri elementi che costruiscono queste
musiche che amo. Il luogo in cui avviene ¢ di
conseguenza, non necessaria, il pubblico. Trovo
strana l'idea di improvvisare e fare jazz in uno
studio, magari in stanze scparate (¢ franca-
mente assurdo) e senza 'apporto emotivo degli
spettatori; sento che ¢ un meccanismo chc'sot-
trae linfa vitale alla natura di queste pratiche.
Allo stesso tempo penso che proprio lo studio
di registrazione possa esserc la canpor'lcnt? cre-
ativa aggiunta: per questo ho deciso di registra-
re nel mio studio preferito, il JambonalLab, con
Antonio Castiello e Aldo DeSanctis, due ma-
ectri del suono ¢ due veri amanti della musica
che permettono un lavoro certosino sul suono,

Perché proprio questo gruppo? I i tuoi com-
pagni di viaggio?
Marco e Alessandra sono due musicisti ecce-
zionali e si sono messi al servizio delle mie idee
¢ delle mic intemperanze. Abbiamo lavorato
assieme tra pari, come una squadra di amici. Ho
passato un momento davvero buio poco prima
che scoppiasse la pandemia: una serie di vicen-
de ha portato alcuni progetti musicali cui ero
molto legato a sciogliersi in maniera brutale. La
pandemia, ¢ atroce dirlo, mi ha aiutato ad uscire
da quel buco nero emotivo dandomi tempo di
ricominciare dalla nuda materia (mi sono co-
struito in giardino da solo le mie chitarre, che
ascolti nel disco) e senza che il mondo attorno
corresse a tutta velocitad, mentre io ero paraliz-
zato. Ero convinto che non avrei pit dovuto la-
vorare con amici, che suonare fosse meramente
un lavoro, una professione. Poi sono stati pro-
prio gli amici ad aiutarmi ¢ a rndarmi fHducia;
sicuramente vecchie conoscenze come Simone
Alessandrini e Maria Pia De Vito che mi han-
no coinvolto nei loro progetti. Gli altri sono
stati proprio Marco e Alessandra, con i quali ci
siamo chiusi per unestate intera in una saletta a
ridere e suonare. Non sard mai abbastanza grato

di radici. E, per me, il racconto di una gene-
razione, la mia, nata in un epoca di benessere

- - S :
economico, diventata brutalmente adulta Pe’r le as fie. Ce impro wisazione nel disco ma non
1 1 illennio € cuthe. m
strade di Genova allo sbocciare del mille C

PO €s4a 1nert da“ h d gh ‘ ' ] 10 parc-
e I [ suoniamo in rio md, amiop

1 ] c Ccri 1 C()llOIIl‘l = anni )

d lernlsre =5 i ¢ qu | (Zh - yolevo ottenere, non

ven! ChC nc hanno canccllato SpCl’&DZC, SO~ € ( cuUO C y

, é tutto rigorosamente dal
gni e illusioni. Una generazione costretid alle- e lisco
terna giovinezza, perenncmente 'mca'stmta dalle
tecnologiche necessita formali dell’apparenza,

1 0 1CISt] 38 , ste persone per lenorme apporto creativo,
importanti musicisti della scena artistica at- a queste per P Pl

tuale a studiare e suonare dal vivo con maestri
del calibro di Danilo Pérez, Tim Berne, Billy
Hart, Marc Ducret, per dirne alcuni. Sarebbe
una lista lunghissima, e da mal di testa. E ac-
caduto a Siena per due anni, caratterizzati non
solo dalla pratica musicale ma da un conviviale
(eufemisticamente) confronto con i compagni.

pero dellopportunita di poter
navigare in contesti musicali
diversi con piu facilita, con piu
accessibilita. Allo stesso modo
ce stata unepoca in cui si con-
divideva in maniera collettiva
il budgert per i dischi da com-
prare e poi da ascoltare (tutd

] 'r 1C¢] » tuttl

12 allo stesso tempo di poter rcglstrz;r'c
e - > - - ‘.- C
‘eme in una stanza scnza bisogno di usar

mettere assieme
tante idee e tanti
spunti che ho avuto
nel corso della mia
carriera e costruire
una sorta di mappa,
di promemoria di
quello che sono e
SONo stato»,

Si. Per tanti anni ho condiviso
la mia voce con tanti grandis-
simi artisti che hanno con-
traccambiato  insegnandomi |
tutto quello che oggi penso
di aver imparato. Cosi ho de-
ciso di esordire (laddove per

«esordio» si intenda mettere il

SONICO ¢ umano ChL’ h.lﬂll() \‘()ll.lfi) |‘Cf \]ll(‘ 148

disco.

- Per te «musica» ¢ (anche) raccontare storie? L.
si peErcepisce,

re, o almeno
<embra un gustar (rio,
vivo. ma in alcuni passaggl suona com

post'prodotto.

queste storie dove portano? ’
Ho due aneddoti per risponderti, due lezioni Al
due grandi maestri. 1l primo viene da Eugenio
Colombo, durante la preparazione di una par

® VALENTINA PASCARELLA

80| MUSICA JAZZ | MARZO 2025 MARZ0 2025 | MUSICA JAZZ ' 8]

3 L




51 MUSICA IATZ MARI0 2975

o
-
o

(")

(74

7
L)
g /.

-

[ #%

=

<
>
~

-

=

o

L I"' """"l" il "' CCnto f‘h'lllrllli (ln
) A

|-|‘|||| () |‘4 Iﬂﬂ" O1) ‘)""‘ ’ “'|| i’Jl' () ‘|‘1' | (

(|‘l l"// '|||”H|“' Anni [ ¢ ‘ll(‘ l',ll'."'HlH 51055/
- = LSS50

‘ *T.r ) '
("'l'l”" g (||'( S 1P I" 'l',l)()l'(l(-'( o'll:l(ll,'llll'
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{ 'l(' 1Non

avevano alcun nesso con lesecuzione Cl INvite
' )

alla lettura della s ('H(',‘L’,,’L',‘l,lllll}l ) Predator nelly
L illiilln

‘I""'I" "alicno era descritto nei cyo! I
dettagli biologici, riproduttivi ¢ alimentari:

R TTR futty
clementi invisibili durante la visione de! i

ma che contribuiscono a creare 14 COCrenza

del racconto. Un altro ;{r;llul(‘ IMACStro, |irlllu;

Tommaso, €1 COMMISSIONO una COMPOSIZionc
che avesse a tema 12 nostra Citta; un l”” in;_r(_'
nuamente i domandai se davvero (‘U‘.’("‘w@.'l
relazionarmi con gli stornelli romani ¢ fui co
si invitato ad osservare il ponte che collega i
Vaticano a Castel Sant’Angelo, il Passetto d;
Borgo, via di fuga dei |".|])i In caso d; pericolo, ¢
a riflettere sul siglli!‘u ato musicale di un ponte

¢ allo stesso tcmpo del percorso tra i1l sacro e il

pro ano. Una storia ¢'c sempre, nella musica, ma
non ¢ detto che si debba palesarla. Per quanto
r];:llnl(l;l ];l MUuSsICa illl‘)lY)\'Yi\;llJ, i] racconto c¢
invece nel suo stesso attuarsi (per quello, dice-
vamo, pubblico ¢ luogo del suo avvenire sono

. ‘0
hm(];lln('lnl;l )

Parlando di chitarristi, sembra inevitabi-
le pensare a un albero gencalogico... Quali
sono state le tue principali influenze ¢ i tuoi
maestri?

l,' Y vl '
A s.(( na lt;lll;mzl ‘w(‘llll)l'
sal fertile, m

ll(_‘fl(pf

AINDuUun momento as

4 COsa possiamo lare per mante

Due
Al W"‘ll L) lu» A\ll!f;l.il)f; |‘4]|t,|4|l;!l"'Lll|"

'.(;l(; razic ,|| Osteono (11

(|(‘H.| l’f;H!'l'ul 1)

1on .
,\l,lf‘ () ( Ontind

AT ll' }fl,i/l" A1 ‘4,[.||] lﬁt f”,'l'i

‘l.l L) ‘;.IIH|(, l”('“'” 19 (l,| .\"ll(;‘_‘t)llll L1E, l (i)

”'"”H'll") ‘|| ”H‘)f}[r,lllt! ‘,Hlll'l.llll"llt‘) l"‘f‘ l"'
I(' FSorse l;l%;(llltljgt'

20110 ‘H'l' I.l I I'J;'.l':l el
te dei casi

11 Mano ,w}li artisty stesst (che non

hanno praticamente nessuna }m-.l|'l‘lf! dy ri

cnil rarce (I' II(' ‘,I)l".(' ( } 1C LN T Cy j"t FTAZ10N010C COIn

porta), ma allo stesso r«-,,.‘u, vi ¢ 1l OTEZere |
una costellazione di bandi ¢ finanziamenti, cre
ati da diverse associazioni che permettono d
(|,H'(‘ ]ll( Cdnuovi lnruu‘c'lti. l‘, ANCOr4 non H'UHH'
tilt‘).,lilfff)(lllr‘il) Propon delle criticita nuo

VC, 4 IO avvisto importanti, S da una parte ¢
anche grazie ad alcune politiche «concorsuali»
che "L’_“_’).l ascoltiamo un crescente numero di
artiste donne, in un ambiente che fino 2 o

chi anni fa (e ti posso garantire che 'ho visto
nclle sue forme pill grette nel primi anni con
Sudoku l\,il](ff), cra caratterizzato da un osce

no maschilismo, dall’altro viviamo il paradosso,
soprattutto la mia generazione, di trovare Spe

so barriere anagrafiche per cui s1amno sempre
in bilico tra l'essere considerati giovani quando
per qvi;nnu un cachet ma troppo anziani per
accedere a un finanziamento. Senza questo t

PO i lu;u.uil)ilit.l la musica rimane un mestiere

CHITARRE

\ “"v"" ‘ ll" 1207100 1N UUno t11t0) il i1t q
tameoente tascista. un4 'i"'t he forma di re
tenza culturale deve strutrurars: attorno alle
[ ISONC ¢ "T"Yl'{"l"l-' OnNsideraziont ‘l. | 1
creare comunita, anzs ‘||" ontinuare 4 tram

mentarla o. meramente, intrattenerla

Cos dire dei tuoi prugf:tti vecchi e nuovi?
ll'nttn | «vecchir Prog 11} PEToO (rovino und
tracda per rinnovarsi ¢ rimanerc  in

ta. Ira esst ¢ tenego a citare 1 piu giovane

(‘f'»llf)'l Ir ()r) \«] LIC0) ( Crl) ( 1OINTINC), l."

}IJ FIrdato t'l"'l'l ‘l“H,l ITIUsSICd }"'f' 1] 51 Hl 1114

.\-'"”.IHIHI"‘“J“! [0) |.|'.'ur.|hrlf; 1110)

[0 On 114
‘]lif Irra ACusti d, | ]I' C "il'."Hf,lY.l H""‘\ l}'llr |
duc anni una specice d1 ossessione per me
COTl C554d w}»;»‘\f.ili«if;lfni 4 Unada nuova Iorri
/Z10NC, Con Cul ,.';»;:ru?uruiir' Maveiormente
‘li CoOrs) |t1f1|1| ,c]V\rrl;\r';t” (sazionce foul court,
¢ 4 un disco 1n solo, Come Propo 1T vVOrrel
(rovarc un llnfﬂl‘i;ﬂl I'l"'lvH‘”"!"Y'l'f"“ 1T
CUuito 'II FTIUS I i 'i FOINArl ol o 'li ‘rl,‘ln. ' {',
vita ¢ amicizia da anni ma, con 1 quali norn
abbiamo mai MAdr] "lf'f|¢»Yl4; concretamen
(¢ un ‘li'w ok .lIl'l [ () T/'|[.¥ () reoar .: 11
}'f'litl‘ on altr1 musicisty he con idero fratel
sparsi tra IFirenze. Ferrara, Modena, B
\\fi}H»|i pcr citarc Jeune localita Koma sottr
‘li l .‘)IJII]( Nnito, ¢ und |« '3 LInta Ll' (TQIrd
(HIII]\]('H i|'|||||'-||tc" ae \.t ;'lu',llw | . [CAl)

!lfr i1 ('r,lluit' ( ««’lnf'l A 114 A ) (*rveo |10

,|‘ ,.\1")]/(‘ itrto ¢ ‘!il] Vi .|||4; * COTINt (). ‘ Cr nor

<LA MIA GENERAZIONE VIVE
IL PARADOSSO DI TROVARE

Chiaramente troppe le influenze per un clenco
esaustivo. ¢ non tantissimi chitarri: tl, PEro posso
farti i nomi di alcuni compositori che mi sono
stati vicino nella scrittura di questo disco per
motivi di ;mr.\!i. lim O'Rourke, per aver riuni
to tutto quello che amo; Marc Ribot, per aver
mventato un suono he ¢ al (Cmpo SICSSO Avdrn
suardia e tradizione; Duke Ellington ed Henny
VMancini, per i quali ho scritto un vero ¢ Proprio
omagceio (Démodd). Ennio Morricone, che mi
ha cambiato la vita ¢ del quale suono proprio un
}»T.III" (mal mi \rci o ‘"'Y?.i"» (ll rlt"f'i.lfl‘; COT)
Se el fonando, ma cosl ¢ 11'fi|t!y,¢f alcune lnlrﬂl
('}1" ]l‘) Inulru AMato comec i K‘ar.n' . ! 'l‘urtu'l (',i
Dirty Three ¢ Carlos Bica & Azul. Fuori dal di
Co) })f]() rimaste un I"; (ii‘ OsC, tra « 1 un })fdll’)
di Thelonious Monk e uno di Ornette Coleman
A }IV I'f‘fl () Iﬂlktl)li'}b"f’l I)i'l‘!ﬂ‘lllfi, ¥
Qual ¢ il tuo approccio all'idea di leadership?
.\f»rn 15} pi;n ¢, ¢ un concetto r}a'.‘ Hml "»}';)’/TY’J
quando si [».Nl.x di musica, che penso ”f‘I’r'f
COMmMCeE una creanura ’;I]PTYI'.A, (}1" C 11 fatto

r
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' ' 1
' ’ ' PPN wita ¢ 1
costruita sull’entusiasmo, |2 creativita € 14 |
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